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ם י נ ת ש מ ם  י נ מ ז ה

השליחויות והמחויבויות ממשיכות בנו, כבני אדם בעלי ידע ויכולת. מה 
שנאמר אתמול ושלשום—כוחו יפה גם היום וגם מחר. יצירות שנוצרו 

בעבר, גם זה הרחוק והקדום, מלמדות אותנו ואת הדורות הבאים. 
השפעות אינן הולכות לאיבוד; אדרבא, הן מתחזקות עם הזמן. הצבע 

האדום יישאר לעולם אדום, וכך גם הירוק והצהוב. אנו היוצרים בוחרים 
דרכי שימוש ויישום לפי הצורך, ועל כן, הצרכים אינם משתנים.

אהיה תמיד אותו אדם, מושפע ויוצר, שאולי מביא לעולם דברים חדשים, 
כנים. חשיבה לפני תחילת רעיון כלשהו היא אותה חשיבה גם אחרי יישום 

הרעיון, אלא שאנחנו התקדמנו בזמן ובמקום.

אני אמנם מושפע, אך אין לי היכולת להצביע על הזמן והמקום. נולדתי 
באיראן, והשפעתה חלה עליי מגיל ינקות עד עצם הימים האלה. לאורך 

התקופות התחברתי לזמן, למקום ולצרכים שלי ושל הקהילה שאליה 
אני שייך. עירוב של תקופות וזמן יצר אותי, לחיוב ולשלילה. אולי יותר 

מדיי עצרתי והבטתי לאחור, אך ככל שהבטתי התחזקתי יותר, והיצירה 
היתה שלמה יותר—ושוב, למרות חוסר היכולת שלי להצביע על מכלול 

היצירות ואף בחומרי יישום שונים.

אמנות האיסלאם והאמנות היהודית מופיעות במסקנות שלי לפני תכנון. 
הכל נמצא כאן ואני לוקח לפי הצורך, ועל כן העירוב החיובי נוצר כיחידה 

מקומית בזמן הזה, והלאה לדורות הבאים.

מאות שנות תולדות האמנות מצביעות על עמידות יצירתית לאורך 
התקופות, ואנחנו—צרכני האמנויות—בדיוק אותם אנשים מאתמול 

ומשלשום. אין זה משנה באיזה סגנון או חומר מדובר; השליחות 
הציבורית תקפה בכל הזמנים.

משה סעידי, 2025

דגם לקישוט חדר האוכל לסדר פסח, קיבוץ כפר מנחם, צבע גואש על דיקט, 1952
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עינת סיני פסטרנק ומיכאל יעקובסון

ואולי יותר מדי עצרתי 
והבטתי לאחור 

במהלך שמונה עשורים של יצירה, גיבש משה סעידי )נולד ב־1937 בהמדאן, איראן( שפה 
אמנותית מורכבת ומופלאה, שמזמינה את הצופה לגלות עולם של עומק, עיון והתבוננות. 
את מרבית יצירתו בחר סעידי לשלב במרחב הציבורי, ובכך להגדיל את חשיפתה ולהנגיש 
אותה לכלל הציבור. הוא ראה זאת כשליחות וכמחוייבות, כפי שביטא בדבריו לא אחת.

לראשונה  נחשף  לחייו,  התשיעי  העשור  של  בעיצומו  המתקיימת  זו  בתערוכה 
לציבור מקבץ מייצג מיצירותיו. אלה נוצרו במגוון טכניקות בהן שלט במיומנות, כל אחת 
מהן מעידה על דרך אישית ומיוחדת שבה התמודד עם חומר וצורה. אלא שלא הטכניקה 
מבקש  הוא  כיצד  מגלה  בעבודתו  התבוננות   – סעידי  של  יצירתו  במרכז  ניצבת  לבדה 
לשלב בין ההיסטוריה האישית והקולקטיבית, להפגיש בין העבר להווה, ולחבר אחיזה 

בשורשים לצמיחה וחדשנות. 
נושא סעידי עימו תוך שהוא חושף ומטמיע אותם במקום שבו הוא  את שורשיו 
גרידא  אוסף  אינה  זו  תערוכה  והרב־שכבתי.  האמנותי  האישי,  בסיפורו  גם  כמו  פועל 
של יצירות מיצג, אלא פתח למפגש מרתק עם עולם שבו טכניקה ומיתולוגיה משתלבים 
ומתמזגים בעבודות ששואפות לחקור ולחדש. חשיפת העבודות המקפלות בתוכן שבעים 
אנושי־ סיפור  ומגישה  סעידי,  עבר  אותה  הארוכה  הדרך  את  משרטטת  יצירה,  שנות 
נושא או רעיון בלבד, אלא כוח  ואמנותיים – אינם  יהודיים  אמנותי שבו השורשים – 

מניע המפיח חיים חדשים בכל יצירה.

* * *
יותר  ומאוחר  המדאן,  נולד  בה  בעיר  תחילה  באיראן,  מילדותו  הראשונים  זכרונותיו 
יצירות  עם  ממפגש  בחוויות  קשורים  המשפחה,  עברה  אליה  איראן,  בירת  בטהראן, 
בין אלה, מציין סעידי את  בו רושם עמוק.  והיסטוריות, אשר הותירו  אמנות, עממיות 
פסלי החימר הפשוטים, שתיארו לרוב בעלי חיים ונמכרו ברחובות עיר ילדותו, וכן את 
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מפגשיו עם פסלים ותבליטים קדומים אליהם נחשף במוזיאונים ובאתרים הארכיאולוגים, 
בהם נהג לבקר עם אחיו והוריו. במקביל, פיתח כילד את כישוריו האמנותיים—למד 

לנגן בכינור, התנסה בפיסול וחשף כישרון יוצא דופן בקליגרפיה.
סעידי היגר לישראל בשנת 1949 כנער בן 13 במסגרת ״עליית הנוער״. עד מהרה, 
נקלט בקיבוץ כפר מנחם שבשפלה. המעבר לקיבוץ הפך עבור סעידי הצעיר למציאות 
חיים חדשה בתכלית. את חייו המסורתיים, השפה הפרסית, הנוף העירוני והמשפחה, 
אחריו  היגרו  הוריו  מאחור.  סעידי  הותיר  ילדים,  עשר  שנים  בת  למשפחה  שמיני  כבן 
והתיישבו ברמת השרון, את שמו ’מוסה’ עיברת ל’משה’. את משפחתו החליף במשפחת 
הקיבוץ, שאימצה אותו והוא אימץ אותה. בקיבוץ אימץ את השפה העברית, את החיים 
החילוניים ואת הנוף הכפרי העטוף בשדות חקלאיים, בהם גם עבד. הוקרתו למציאות 
שבה נקלט זכתה אצל סעידי כאמן לביטוי ייחודי של כבוד. סעידי הקפיד, ביצירות אותן 
את  הדגיש  ובכך  קיבוצו  שם  לצד  שמו  את  לחתום  הציבורי,  במרחב  יותר  מאוחר  יצר 
הקשר של שני מרכיבים מרכזיים אלה בזהותו כאמן בקיבוץ. עם זאת, בחר שלא להפנות 
את עורפו לשורשיו—הוא שמר על שם משפחתו, על קשריו עם אחיו והוריו ולא הסתיר 

את גאוותו בתרבות האיראנית בה צמח.
כאמן  דרכו  על  בקיבוץ—שתיים  חייו  על  השפיעו  מרכזיות  דמויות  שלוש 
חבר   ,)1991-1910( רומבק  )נחק’ה(  נחום  היה  הראשון  האישיים.  חייו  על  והשלישית 
נייר. רומבק הדריך את סעידי בצעדיו  ובמגזרות  וממייסדיו שהתמחה בפיסול  הקיבוץ 
הראשונים ואף הנחה אותו כיצד ליצור לעצמו כלי עבודה מותאמים לו אישית. כישרונו 
של סעידי הצעיר טופח גם בידי שאר החברים והוא השתתף ואף הוביל מאותה עת את 
קישוט המסיבות והטקסים שנערכו בקיבוץ, ובכלל זה את עיצוב התפאורות. יואל רור 

)1998-1912(, אף הוא חבר כפר מנחם, העניק לסעידי את היסודות הראשונים בציור. 
הדמות השלישית שהשפיעה על דרכו של סעידי, זו האישית, היא שושנה )שושקה( 
במסגרת  מפולין  לארץ  שהיגרה  שואה  ניצולת  ב־1938(,  )נולדה  גולדברג־הרפז  לבית 
״ילדי טהראן״ ולאחר איחודה עם אביה בארץ, עברה עימו לכפר מנחם בעקבות נישואיו 
לחברת הקיבוץ. בהמשך נישאו שושנה ומשה והקימו משפחה. כיום, שלושת בניהם רונן, 
דור ואורי, ממשיכים וגרים עם משפחותיהם בכפר מנחם, בעוד שעינת, בתם הבכורה, 
עוסקים  הילדים,  ארבעת  גם  כמו  שושנה,  לסעידי,  בדומה  שבקנדה.  לוונקובר  היגרה 

כולם ביצירה ואמנות.

* * *
פיסול  ללמוד  בבחירותיו  גם  והופיע  חזר  הציור,  פני  על  בפיסול,  סעידי  שמצא  העניין 
מקצועי, תחילה בתל אביב אצל הפסל מיכאל קארה, בהמשך במכון אבני אצל דב פייגין 

בשדות כפר מנחם, 1952
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של חמישה מטרים בכניסה למסופי האוטובוסים, ובולט בה השימוש במוטיבים סמליים, 
בראשם בולטת מנורת שבעת קנים, כמו גם שילובו של ציטוט ממזמורי תהילים שכולו 

קריאה לפעולת נקמה: ״ארדוף אויביי ואשיגם ]ולא אשוב עד כלותם[״. 
כי  שמרנית,  אורתודוכסית  ליהדות  כמיהה  הציגו  לא  אלה  וציטוטים  מוטיבים 
אם בבחינת ’השורשים מן העומק, העלים מן האור’. שיבתו של סעידי לאותם מוטיבים 
וציטוטים מיתולוגיים איפשרה לו לגבש גישה דרשנית חופשית, תוך אימוץ חירות יצירתית.
סעידי חזר והתייחס למוטיבים המיתולוגיים בקירות הקרמיקה שיצר, ותפסו מעתה 
ועד לעשור הראשון של האלף הבא את עיקר עיסוקו האמנותי. ציטוטים מספר הספרים 
בחדרי  שהציב  האמנות  בקירות  שולבו  שבהם  כשהבולטים  ביצירותיו,  והופיעו  חזרו 

האוכל של הקיבוצים הדתיים עלומים )1978( עמ׳ 30-31 וחפץ חיים )1983, נהרס(.עמ׳ 73
לאורך השנים שילב סעידי קירות קרמיקה בבתי כנסת ובמוסדות יהודיים, בישראל 
וגם בארה״ב. הבולטים שבהם הם אלה ששולבו בבית הכנסת הגדול בתל אביב )עם שרגא 
ווייל, 1969(, עקיבא היברו אקדמי, פילדלפיה, ארה״ב )1977( עמ׳ 52 ובית הכנסת אחינו 
לא  אלה  אך  קודש,  ארונות  עיצב  גם  הוא   26 )1977(.עמ׳  ארה״ב  ג’רסי,  ניו  ישראל,  בני 

הוקמו ונותרו כדגמים באוספו.
בבית הכנסת המרכזי לספרדים ולעדות המזרח ברמת גן הציב סעידי שני קירות 
אמנותיים—בחזית הבניין הפונה לרחוב הציב תבליט קיר המתאר את החושן, שאותו 
אלברט  הנחה  סעידי  את  היצירה,  פרטי  לעיצוב  במקורות.  כמתואר  הגדול  הכהן  נשא 
וממניחי  גן  ברמת  בבורסה  בכיר  יהלומן  הכנסת,  בבית  האמנות  קירות  תורם  משיח, 
כמו  עיסוקו,  תחום  את  משיח  חקר  לבין,  בין  בישראל.  היהלומים  לתעשיית  התשתית 
גם את האבנים היקרות ששובצו בחושן. במשותף עם עמיתו למקצוע מנחם סבדרמיש, 

פירסם את ממצאי מחקרו בספר יהלומים שבשערו מתנוסס החושן. 
הקיר הפנימי על העטיפה ועמ׳ 16 המצוי בעורף אולם התפילה שבקומה העליונה בבית 
הכנסת, בשונה מהעבודה שבחזית, נעדר מסר ישיר, אלא הפשטה ועיסוק בקומפוזיציה. 
בעבודה זו, העשויה מטרקוטה בגוון חום־אדמדם, שילב סעידי תריסר סמלים יהודים 
המתמזגים זה בזה. ניתן לזהות את הגביע ואת כיסא אליהו הנביא, את התפילין, הטלית 
והופיעה בעבודותיו והעניקה ליצירה כולה את  ואת מנורת שבעת הקנים, כזו שחזרה 
התנופה. מעל לאלה מתנוסס ציטוט מספר ירמיהו, ״קול חתן וקול כלה״, המסוכך על 

הסצינה כולה וסוגר את חלקו העליון של מבנה העבודה.
בבית הכנסת גבורות מרדכי שבגבעתיים )1986( עמ׳ 40 הציג סעידי מגילה, עשויה 
לכתבים  התייחס  ובתוכן  הפלסטי,  בחומר  גבוהה  טכנית  שליטה  המחיש  כך  קרמיקה. 
הקדומים. ״מגילות״ קרמיקה נוספות יצר בבית התרבות שבקיבוץ עין גדי ובקונסרבטוריון 

שבדימונה )1988( וכן פסל־קיר ״פרוכת קרמית״ )שנות ה־80(.עמ׳ 39

ומאוחר יותר בבריטניה, שם למד בבית הספר לאמנות סנט מרטין ובאקדמיה המלכותית 
ציור, תחילה  למד  גם  לאורך השנים  מור.  הנרי  לפסל  כאסיסטנט  כן שימש  לאמנויות, 
דן  אצל  לאמנות  במדרשה  ובהמשך  מוקדי  ומשה  שטרייכמן  יחזקאל  אצל  אבני  במכון 
הופנר, אבא פניכל ואליהו בילס. בחירתו של סעידי ללמוד אצל אמנים שהיו מבוגרים 
ממנו בדור ואף למעלה מזה, לא נבעה מאילוץ בלבד, אלא גם שיקפה את רצונו להשתלב 
כחוליה נוספת וחדשה בעשייה התרבותית שהתגבשה בארץ במרוצת המחצית הראשונה 

של המאה העשרים, ושבפתחה של המחצית השנייה החל סעידי את דרכו המקצועית.
תערוכת היחיד הראשונה שנערכה לסעידי התקיימה בגלריה ספראי הירושלמית, 
זמן קצר לאחר שיחרורו משירות סדיר בצבא, בהיותו בן 22 ב־1959. בתערוכה זו שילב 
בעל  שתוארו  )כפי  ובעוז״  ב״פשטות  מקומי  נוף  שתיארו  דיו,  רישומי  של  סידרה  בין 
גבס דמויי שלד. ״הישגו  המשמר, 9.10.1959(. לצד הרישומים הציג קבוצה של פסלי 
הנאה של משה הוא גם הישגו של הקיבוץ כולו״, ציינה באירוע פתיחת התערוכה אילנה 
אליאב, מחנכתו של סעידי בעליית הנוער וחברת הקיבוץ שהביאה את ברכת כפר מנחם. 
״הכישרון הראשון שגילה משה היה כישרון להשתלב בחברה של קיבוץ גלויות. כישרונותיו 
הבשילו בתוך חברה שהורכבה מיוצאי 11 גלויות ואני מאחלת למדינה שתצליח במיזוג 

הגלויות כפי שהצליח הקיבוץ בו חי ויוצר הצייר והפסל הצעיר״ )דבר, 7.9.59(.
באותן השנים, תפס הפיסול המופשט בברזל מקום מרכזי אצל הפסלים בישראל 
שביקשו לחדש. למעשה היה זה רגע מכונן שבו יחיאל שמי, משה שטרנשוס ודב פייגין, 
זנחו את האבן והעץ, החומרים המיתולוגיים של הפיסול הישראלי, פנו לעבודה בברזל 
ובחרו בגישה מופשטת נטולת סמלים וקמיעות. כך או כך, נותרו אלה נאמנים לחומר, 
אל  ונטו  הפלסטית  השפה  וממגבלות  החומר  מן  תסכול  שחשו  אחרים  אמנים  לעומת 

המושגיות.
סעידי התנסה אף הוא בפסלי ברזל, במגוון טכניקות, כשבאוספו הפרטי שמורים 
כמה פסלים העשויים ממשטחי מתכת דקיקים. באלומיניום מצא חומר גמיש שבאמצעותו 
ניכרת בפסלים אלה מחשבה  גם  יוכל להציג קומפוזיציות חופשיות מלאות תנופה, אך 
ולמשחקי  לעומק  לב  תשומת  גם  כמו  חלולים,  מבנים  המזכירה  מעמיקה  גיאומטרית 
אור וצל. לפסלי המתכת קדמו פסלים שהורכבו מקרעי ברזל, ואת אלה הציג לראשונה 

בתערוכת אמני הקיבוץ, שהתקיימה ב־1963 בבית הסופר בתל אביב.
תבליט הקרמיקה הראשון שאותו יצר סעידי והוצב במרחב הציבורי, עוצב על־ידו 
בהיותו בן 31, ב־1968, לתחנת האוטובוסים המרכזית באשקלון.עמ׳ 12-13 ועל אף שמדובר 
היה בתבליט, כבר משלב מוקדם ניכרת שאיפתו של סעידי להדגיש את תלת־מימדיותה 
של  עובד  להזכיר  כשיועדה  זיכרון,  של  אלמנט  בתוכה  שילבה  זו  עבודה  היצירה.  של 
קואופרטיב אגד שנפל זמן קצר קודם לכן, במלחמת ששת הימים. היא מתנשאת לגובה 
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דגם קרמי לקיר קרמי לזכר 

נהג חברת אגד שנפל במלחמת 

ששת הימים, תחנה מרכזית 

אשקלון, 1968
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באוניברסיטת  האמנות  לתולדות  בחוג  ללימודים  סעידי  פנה  ה־80  שנות  בסוף 
של  ישירה  תוצאה  והיסטוריים.  תיאורטיים  בלימודים  התמקד  במסגרתם  אביב,  תל 
לימודים אלה היא סידרה של שישה תבליטי קרמיקה קטנים במידותיהם,עמ׳ 47-42 אשר 
גדולים  לקירות  דגמים  יהוו  אלה  כי  קיווה  )סעידי  באיראן  שורשיו  אל  שב  באמצעותם 
תיאר  והבוהקת,  הלבנה  בחומריותם  הבולטים  בתבליטים  בהמשך(.  ממנו  שיוזמנו 
סעידי סצינות עשירות בדמויות, המתייחסות למלך כורש בן המאה השישית לפנה״ס, 
בספר  שתוארה  להכרזתו  הודות  בעיקר  שזכור  האחמנית,  הפרסית  הממלכה  מייסד 
עזרא והתירה ליהודים הגולים בממלכתו לשוב לארץ־ישראל. טקס ההצהרה לא תועד 
מעולם ובגוף עבודות זה, ביקש סעידי להמחיש אותו. כעבודת הכנה צלל סעידי ללימוד 
מאפייני החיים בתקופת כורש, תוך לימוד מוטיבים חזרתיים, שהופיעו ביצירות התקופה 

והשתמרו כממצאים ארכאולוגיים.
בתבליטים אלה, שבוצעו כתרגיל בינו ובין זהותו, כמו גם תרגיל במסגרת לימודיו 
הקדומה  התקופה  לאמני  הניתן  ככל  להתקרב  סעידי  של  שאיפתו  הייתה  האקדמיים, 
כך, מתאר אחד התבליטים את טקס ההצהרה  אז.  כמו שבוצעה  ולבצע את המלאכה 
עצמו, תבליט שני את טקס העברת מסמך ההכרזה לשליחים שתפקידם היה להפיץ את 
ההכרזה, תבליט נוסף הוקדש לשיבת עם ישראל לארצו ושני תבליטים נוספים מתארים 

את בניית וחנוכת בית המקדש ונהירת העם אל הר המוריה.

סמוך ליצירת הסידרה המוקדשת להצהרת כורש, יצר סעידי את מקבץ עבודותיו הגדול 
יצר  שבמהלכם  עשורים  שני  שנמשכה  פורייה  לתקופה  חתימה  למעשה  והיה  ביותר, 
והספורט  התרבות  מבני  חזיתות  על  הארץ.  רחבי  בכל  אמנות  קירות  של  רבות  עשרות 
יצירתו. החלק המרשים  ירוחם שבמרכז הנגב, הוזמן סעידי לשלב את  במרכז העיירה 
באותו המקבץ הוא תת־קבוצה המורכבת מארבע קירות אמנות מקרמיקה, אותם שילב 
בפנים הספרייה העירונית.עמ׳ 38 בעבודות אלה עסק בתחייתו הלאומית והתרבותית של 

עם ישראל בארצו.
דמויות  ארבע  ומציגה  אנכית  היא  השלושה,  משאר  בשונה  הימנית,  העבודה 
עומדות זקופות: שלוש דמויות גבוהות, שני גברים ואשה כשזה השמאלי חובש כובע של 
עובד אדמה, האמצעי אוחז בספר תורה ולצדו ניצבת אישה. בחזית, בולטת דמותו של 
ילד האוחז את מבנה האטום, אלמנט שאותו מכנה סעידי ״גלגל המדע״ המייצג מבחינתו 
המשכיות, התחדשות, חשיפת תגליות חדשות ואת הדור הצעיר המיישב את ירוחם. ניתן 
לזהות בעבודה זו השראה מאנדרטת המגינים )1953(, אותה יצר נתן רפפורט בכניסה 
לקיבוץ נגבה שבצפון הנגב. בעבודה זו, כמו גם בעבודה שיצר בכפר־סבא, בחדרה ובבאר־

טוביה הופיעו דמויות של חלוצים. סעידי מציין שהחל מאותן השנים, בחר להנגיש חלק 

משה סעידי בחזית קיר קרמי במרפאה, קיבוץ כפר מנחם, 1969
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מעבודותיו החדשות לצופים ולכן זנח מעת לעת את ההפשטה. בתחתית העבודה מימין מביא סעידי 
ציטוט מדברי הנביא ירמיהו המתייחס לשיבת ישראל לארצו—״קהל גדול ישובו הנה, בבכי יבואו 

ובתחנונים אובילם״.

* * *
בהמשך, חזר סעידי לרעיונות שהובילו אותו ליצירת פסלי הגבס על חוטי מתכת, אותם יצר בתחילת 
שנות ה־60. אלה נראו כמו מגדלים צרים השואפים אל־על, להם העניק את השם ״הרכבי צלילים״. 
בשובו אל אותם פסלים עשרות שנים מאוחר יותר, בחר ליצור אותם בחימר, החומר הקרוב לליבו. 
בו הדהדה צורתו של ״מגדל בשמים״,  את המערך החופשי החליף כעת מבנה מתוכנן היטב, אשר 
אותו חפץ אמנות שימושית שליווה את טקס ההבדלה בין שבת וימות החול, או אולי צורתו של מגדל 
וכמוהו מוצגים באגף הארכיאולוגיה  כגוף תאורה כבר בתקופה הביזנטית  נרות עשוי חרס, ששימש 

שבמוזיאון ישראל.עמ׳ 51
העיסוק באלמנטים אנכיים השואפים אל־על, שב והופיע גם באנדרטה לזכרם של בני אשדוד 
שנפלו במערכות ישראל )2000(.עמ׳ 49 ביצירה זו בחר סעידי להשתמש בצינורות פליז, בקטרים שונים 
של חמישה ושישה סנטימטרים המשמשים לרוב בתעשיית הבנייה. האופן שבו עשה שימוש בצינורות 
מזכיר מלאכת תכשיטנות, ובכך מבדיל את היצירה מהסביבה הבנויה. כמו אנדרטאות רבות לחללים, 
סימבוליקה  על  המסתמכות  שונות  פרשנויות  לו  להעניק  וניתן  דומיננטי,  האנכי  האלמנט  כאן  גם 
השמיים,  אל  העולה  זעקה  מיתמרת,  להבה  והבן,  האם  דמויות  זה:  מסוג  באתרים  לרוב  המופיעה 
מבלי  ועדינות,  למונומנט שבריריות  מעניקה  בצינורות הדקים  הבחירה  בתפילה.  מונפות  ידיים  וגם 
לאבד מהתנופה. עדיין, ניתן למצוא ביצירה זו התרחקות מהאנדרטאות מלאות העוצמה, הכבדות, 

הגושניות והנרטיב מלא הפאתוס, שנבנו עד אז בארץ.
לאחר ה־7 באוקטובר 2023 ביקש סעידי להביע את הזעזוע שפקד את אזרחי ישראל בכלל ואת 
חבריו לתנועה הקיבוצית בפרט, בעוטף עזה ובגבול הלבנון. בעקבות האירועים הוא יצר סדרה של 22 
ציורים על גבי קרטון, בהם הדי הפיצוצים, השריפות והאבדות הקשות, טובלות בצבעוניות עזה, כזו 
המצליחה להתעלות מעל לאפילה, לשקיעה ולכאב ומציגה צמיחה מחודשת וראייה חיונית. עבודות 

אלה, האחרונות שיצר עד עתה, מוסיפות רובד ליצירתו הענפה של סעידי.עמ׳ 54
כאמן בקיבוץ, אז וכן עתה, סעידי הוא יזם תרבותי הרואה בעצמו ובפועלו חוליה בשרשרת של 

אמנים ובנאים הקשורה בחלום, אוטופיה וחזון תרבותי של ארץ ישנה־חדשה.

קיר קרמי בבית הכנסת המרכזי לספרדים ולעדות המזרח ברמת גן, 1970
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— 23 — רישומי הכנה לקיר קרמי במוזיאון השפלה, קיבוץ כפר מנחם, 1974קיר קרמי בבית ספר ביאליק, יבנה, 1973 )נהרס(— 22 —



— 25 — דגם קרמי לארון קודש בבית כנסת עקיבא היברו אקדמי, פילדלפיה, ארה”ב, 1977דגם קרמי לקיר קרמי בסניף בנק הפועלים קרית שרת, חולון, 1974— 24 —



— 27 — דגם מתכת לארון קודש בבית כנסת בית עם, פילדלפיה, 1977— 26 — דגם קרמי לארון קודש בבית כנסת אחינו בית ישראל, ניו ג'רסי, ארה”ב, 1977
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— 31 — רישומי הכנה לקיר קרמי בחדר האוכל בקיבוץ עלומים, 1978דגם לקיר קרמי לחדר אוכל, קיבוץ עלומים, 1978— 30 —
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נוף בקיבוץ, מגזרות נייר, שנות ה־70



נוף בקיבוץ, ציור על חומר, שנות ה־70

נוף בקיבוץ, מגזרות נייר, שנות ה־70
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— 39 — — 38 —

דגם קרמי לקיר קרמי בספרייה עירונית, ירוחם, 1985

← פרוכת קרמית, שנות ה־80
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מתווה לסדרת עבודות בנושא מעמד 

הצהרת כורש, 1988-90

למעלה: טקס העברת שטר ההצהרה 

לשליחי תפוצות היהודים.

למטה: עלייה לרגל של שבטי ישראל 

לבית המקדש
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שליחי תפוצות היהודים, 1988-90
תבליט קרמי בנושא מעמד הצהרת כורש: טקס העברת שטר ההצהרה ל

שליחי תפוצות היהודים, 1988-90
מתווה ללוח בנושא מעמד הצהרת כורש: טקס העברת שטר ההצהרה ל



ש, 1988-90
תבליט קרמי בנושא מעמד הצהרת כורש: עלייה לרגל של שבטי ישראל לבית המקד

ש, 1988-90
תבליט קרמי בנושא מעמד הצהרת כורש: בניית בית המקד
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דגמי מתכת לאנדרטה קדיש ותפילה לזכר בני אשדוד שנפלו 

במערכות ישראל, אשדוד, 2000
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י ר ו ב י צ ה ב  ח ר מ ב ת  ו ד ו ב ע ת  מ י ש ר

קירות אמנות  

6 0 ־ ה ת  ו נ ש  
קיר זיכרון לנהג חברת אגד שנפל במלחמת ששת   —

הימים, תחנה מרכזית אשקלון, 1968
מועדון לחבר, קיבוץ כפר מנחם )במקור בית   —

ילדים(, אדריכל זאב רכטר, 1968
בית הכנסת הגדול של תל אביב, רחוב אלנבי 110,   —

תל אביב, בשיתוף שרגא ווייל, אדריכלים אריה 
אל־חנני וניסן כנען, 1969 )כיום מיועד להעתקה(
אולם כנסים, בית הקיבוץ הארצי, רחוב לאונרדו   —

דה וינצ’י 13, תל אביב, אדריכל שמואל 
מסטצ’קין, 1969

מרכז קהילתי בית היימן, רחוב הרצוג 16, עכו,   —
1969

מרפאה, קיבוץ כפר מנחם, אדריכל חיליק ערד,   —
1969

7 0 ־ ה ת  ו נ ש  
סניף בנק הפועלים תלפיות, ירושלים, 1970  —
ספרייה, קיבוץ כפר מנחם, אדריכל אברהם   —

ארליק, 1970
בית תרבות, קיבוץ העוגן, בשיתוף שרגא ווייל,   —

אדריכל יצחק מור, 1970
מרכז ספורט וחוגים של הסתדרות העובדים,   —

חולון, 1970
בית הכנסת המרכזי לספרדים ולעדות המזרח,   —

רחוב הנגיד 3, רמת גן, אדריכל גיאורג קויגן, 
1970

היכל התרבות�יד לבנים כפר סבא, אדריכלים   —
אריה אל־חנני וניסן כנען, 1972

בית החייל חיפה, שדרות בן־גוריון 15, אדריכל   —
ישראל לוטן, 1972

חדר אוכל, קיבוץ נחשונים, אדריכל אברהם   —
ארליק, 1972

בית ספר ביאליק, רחוב שבזי 9, יבנה, אדריכל   —
קופרמינץ, 1973 )נהרס(

בית הספר שקדיאל )כיום קריית אדם( רחוב   —
אהרון בן חמו 15, לוד, 1973

סניף בנק הפועלים קריית שרת, חולון, אדריכלים   —
אלבאום־קופרמינץ, 1974

מוזיאון השפלה )כיום בית ספר יסודי(, קיבוץ כפר   —
מנחם, 1974

מלון הילטון ירושלים )כיום Vert ירושלים(, גבעת   —
רם, ירושלים, אדריכלים יעקב רכטר ומשה זרחי, 

משה סעידי בפתח הסטודיו, קיבוץ כפר מנחם, 2025



— 59 — — 58 —

טיילת מפרץ שלמה 4, יפו, 1995 )נהרס(
אולם ספורט בתיכון רב תחומי עמל חדרה   —

למדעים ולאמנויות, חדרה, בשיתוף דור סעידי, 
אדריכל מנחם באר, 1999

עבודות בבתים פרטיים בתל אביב, שנות ה־90  —
אולם ספורט, אדריכל מנחם באר, כפר סבא,   —

שנות ה־90

ם י י פ ל א ה ת  ו נ ש  
מפעל טבע טק, נאות חובב, 2000  —

בית ספר מקיף ד’, ביאליק 10, אשדוד, 2000  —
מרכז לבנות חוסות ”פנינת הדרום” )כיום ישיבת   —

באר התחיה(, רחוב אליהו מויאל, באר שבע, 
אדריכל מתתיהו קונס, 2002

מועדון, מושב ערוגות, אדריכלית דבי פורת,   —
2003

בית המייסדים, באר טוביה, אדריכלית דבי פורת,   —
2004

קיר מבואה ברחוב הראשי, כפר שבלי, בשיתוף   —
יוסף ברנהרד, 2010

בית ספר מקיף ד’, אשדוד, 2010  —
מרכז יום לקשיש בית המייסדים, באר טוביה,   —

בשיתוף דור סעידי, אדריכלית דבי פורת, 2015

אנדרטאות  
אנדרטה לזכר גיא שלו, קיבוץ כפר מנחם, 1981  —

אנדרטה להנצחת הקרובים שנרצחו בשואה, בית   —
עלמין קיבוץ כפר מנחם, 1991

”קדיש ותפילה”, אנדרטה לזכר בני אשדוד   —
שנפלו במערכות ישראל, גן הקריה, רחוב הרצל, 

אשדוד, 2000
אנדרטה להנצחת הקרובים שנרצחו בשואה ולא  —
באו לקבר ישראל, בית עלמין מושב קדרון, שנות 

ה־2000

עיצוב חדרי זיכרון  
חדר זיכרון בבית הבנים, קיבוץ כפר מנחם,   —

ריצ’רד בקמינסטר פולר בשיתוף האדריכלים שוג’י 
סאדאו ומנחם באר, 1979

חדר זיכרון וארכיון, אדריכל חיליק ערד, קיבוץ   —
גלאון, 1985

חדר זיכרון וארכיון, יבנה, 1985 )נהרס(  —

עיצוב פנים גד־נוי, בשיתוף ציונה שמשי, 1974
חדר אוכל, קיבוץ יפתח, אדריכל חיליק ערד,   —

1975
מועדון, קיבוץ שניר, אדריכל מנחם באר, 1975  —

חדר אוכל, קיבוץ שניר, אדריכל מנחם באר, 1975  —
חדר אוכל, קיבוץ מגן, אדריכל שמואל מסטצ’קין,   —

1976
חדר אוכל, קיבוץ חולדה, אדריכל אלכס קשטן,   —

1976
ארון קודש, בית כנסת עקיבא היברו אקדמי )כיום   —

 ,)Jack M. Barrack Hebrew Academy
פילדלפיה, ארה”ב, 1977

ארון קודש, בית כנסת בית עם, פילדלפיה,   —
ארה”ב, 1977

ארון קודש, בית כנסת אחינו בני ישראל, ניו ג’רסי,   —
ארה”ב, 1977

חדר אוכל, קיבוץ עלומים, אדריכל אורי זרובבל,   —
1978

בית הבנים, קיבוץ כפר מנחם, ריצ’רד בקמינסטר   —
פולר בשיתוף האדריכלים שוג’י סאדאו ומנחם 

באר, 1979
חדר אוכל, אדריכל שמואל מסטצ’קין, קיבוץ כפר   —

מנחם, שנות ה־70
קיני תנועת השומר הצעיר )סמל התנועה(,   —

אדריכל מנחם באר, ב־12 ערים ברחבי הארץ בהן 
כפר סבא, רעננה, ערד, קרית גת ויבנה, שנות 

ה־70

8 0 ־ ה ת  ו נ ש  
חדר אוכל, קיבוץ גלאון, אדריכל חיליק ערד,   —

1980 )כיום מוסתר מאחורי במה(
חדר אוכל ומועדון לחבר, קיבוץ בארי, אדריכל   —

שמשון הלר, 1980
מרכז לייצור מצברים, חברת תדיראן, אדריכל   —

משה לוי, 1980
בית זיכרון, קיבוץ זיקים, אדריכל מנחם באר,   —

1981
תחנת דלק פז ”גשר עד הלום”, אשדוד, 1981   —

)נהרס(
דיור מוגן דור כרמל, רחוב גדליהו 1, חיפה,   —

אדריכל עוזי גורדון, 1981
אולם כנסים, יד יערי, גבעת חביבה, אדריכל   —

חיליק ערד, 1982
משרדי חברת תכן, תל אביב, אדריכל משה לוי,   —

1982
חדר אוכל, קיבוץ חפץ חיים, אדריכל מיכאל   —

קראוס, 1983 )נהרס(
מרכז תרבות ע”ש שלמה אבני, קיבוץ עין גדי,   —

אדריכלים שמואל ויוסי מסטצ’קין, 1983
בית רחה פריאר )בית תרבות(, קיבוץ יקום,   —
אדריכל מנחם באר, עיצוב שמואל כץ, 1983

קופת חולים מאוחדת, רחוב המייסדים 20, כפר   —
סבא, אדריכל שלום גרדי, 1984

קונסרבטוריון דימונה, אדריכל דן וקסלר, 1985  —
בית אריאל, מרכז מדעים לנוער )כיום מרכז   —

לקידום וטיפוח נוער וביקור סדיר(, רחוב וינגייט 
39 רובע ד’, באר שבע, אדריכל דן וקסלר, 1986

מרכז אירועים נוף עין גדי, קיבוץ עין גדי, אדריכל   —
שמואל מסטצ’קין מעצב פנים אבי ליניאדו, 1986
בית הכנסת גבורת מרדכי, רחוב הרב הרצוג 32,   —

גבעתיים, 1986
הבורסה ליהלומים, רמת גן, בשיתוף משה קסטל,   —

1987 )פורק(
אולם ספורט, ירוחם, 1988  —

ספרייה ציבורית ע”ש פיי וג’ו עין, ירוחם,   —
1988/1985

אולם ומתנ”ס, ירוחם, 1988 )נהרס בחלקו(  —
בית ספר ממלכתי־דתי או מתנ”ס, שדרות, שנות   —

ה־80
בית משפחת עו”ד ישראל פרי, קיסריה, שנות   —

ה־80
משרדי ארגון משקי הדרום, צומת ראם, שנות   —

ה־80 )פורק(
חדר אוכל בבית ספר או מתנ”ס, כפר חושן   —

)ספסופה(, שנות ה־80

9 0 ־ ה ת  ו נ ש  
חדר אוכל, קיבוץ רבדים, אדריכל שמואל   —

מסטצ’קין, 1990
פנימיית בית הבוגרים, כפר הנוער אשלים, באר   —

שבע, אדריכלים ו. יואלי ומ. דביר, 1991
המכללה האקדמית גליל מערבי, עכו, אדריכל   —

מנחם באר, 1991
מסעדת אבולעפיה )כיום בית אנדרומדה(, רחוב   —
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